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Abstract 

     Since its inception, linguistic approaches have sought to overcome the limitations of previous 

methods, leading to the emergence of text linguistics, which analyzes the text as a complete 

unit. The concept of harmony was central, contributing to cohesion and coherence, relying on 

the reader’s role in semantically linking text parts and building a comprehensive cognitive 

structure. Harmony mechanisms operate at both semantic and pragmatic levels. This study 

highlights aspects of textual harmony in Algerian poetry by analyzing the poem The Rising 

Sacrifice by the revolutionary poet Mufdi Zakaria, focusing on its mechanisms and principles. 

Keywords: Harmony, Principle of inclusion, Semantic relationships,  Overall structure,  

Contrast. 

 

ي الشعر الجزائري الثوري: 
 
اآليات الوئام النصي ف

ً
 قصيدة "التضحية الطالعة" نموذج

 د. فاطمة الزهراء بالعباس  

حاولت المناهج اللغوية المختلفة منذ نشأتها تجاوز قصور المناهج السابقة، مما أدى إلى ظهور علم :  الملخص: 

ي 
اهتم بها هذا لسانيات النص الذي يعالج النص كوحدة تحليلية كاملة. وكان مفهوم الوئام من أهم المفاهيم الأولى الت 

ي 
 
ي ربط أجزاء النص دلاليًا وبناء هيكل معرف

 
ي ترابط وتماسك النص، ويعتمد على دور القارئ ف

 
العلم، حيث يسهم ف

. تهدف هذه  ي
اغمات   الدلالىي والبر

ي دراسة نحو النص، حيث تعمل على المستويي  
 
عد آليات الوئام مركزية ف

ُ
شامل. وت

ي الشعر الجزائري من خلال تحليل قصيدة التضحية الطالعة الدراسة إلى تسليط الضوء على جوانب ال
 
وئام النصي ف

 للشاعر مفدي زكريا، مع دراسة آلياتها ومبادئها. 

التباين –البنية الكلية  –العلاقات الدلالية  –مبدأ الشمول  –الوئام  :الكلمات الدالة
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 المقدمة 

ي الاصطلاح1
 
 :/ الانسجام ف

ي 
ّ
ي تؤد

أوّل من تطرق إلى الانسجام او الحبك هو دي بوجراند " مجموع العلاقات الت 

إلى ترابط الأفكار ترابطا منطقيا مبنيا على ترتيب الأحداث والمناسبات وكذلك على 

ة وما يتوقعه الناس"   1الخبر

ه " العلاقات 
ّ
ي على أن

ي كتاب ابراهيم الفق 
 
ي كما ورد تعريف مصطلح الانسجام ف

الت 

ي النص"
 
ي الجمل ف

 2تربط معات 

ومعت  ذلك أنه يتعلق بالمعت  داخل أجزء النص " فهو ذو طبيعة دلالية يتصل 

ية المتجاورة داخل المتتالية النصية وتصبح المتتالية  بالعلاقات بي   الوحدات التعبب 

 3متماسكة دلاليا عندما تقبل محل جملة فيها التفسب  والتأويل"

ىكذلك اعتبر فان  ة الكبر ه التماسك الدلالىي بي   الأبنية النصيّ
ّ
، 4دايك الانسجام بأن

ومما هو واضح أن الانسجام هو ذلك التسلسل والعلاقات اللغوية والسياقية بي   

ي مما يجعل  النص 
، وذلك من خلال تلاحم المعات  ي نص معي  

 
المفاهيم الموجودة ف

 وحدة مشدودة منسجمة. 

ي النص وسائل لغو 
 
ية عديدة تسمى أدوات الربط "النص إذن يتألف من ويجسد ذلك ف

ي تعمل على إيجاد 
عدد من العناصر، تقيم فيما بينها شبكة من العلاقات الداخلية الت 

كيبية والروابط  نوع من الانسجام والتماسك بي   تلك العناصر وتسهم الروابط الب 

 النص ب
ّ
ي ذلك أن

ي تحقيقها...ويعت 
 
نية مركبة متماسكة ذات الزمنية والروابط الإحالية ف

 5وحدة كلية شاملة. 

ي للدلالة على مفهومي   متقابلي   تماما، الأوّل يتعلق 
فاستعمال كلمة )انسجام( يأت 

ه كل يؤدي إلى 
ّ
ة وينظر إليه على أن ي تجعل نظاما ملائما للنصيّ

بمجموع الخصائص الت 

ا حدود الاتس ي أكبر تقنية وهو يلامس كثب 
اق، فهو ينظر إلى فعل تواصلىي ناجح والثات 

النص على أنه تتابع جمل ويتجاوز حدود التعامل مع الروابط الشكلية بي   الجمل إلى 
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روابط غب  شكلية تتأسس على نظرة لهذه الجمل على أنها وقائع او احداث فيها  

 . ي
 كالعلاقات السببية وعلاقات التتابع الزمت 

 / آليات الانسجام: 2

إلى الحديث عن دور القارئ وجهده التأويلىي الذي الكلام عن آليات الانسجام يقود 

ي بنية معرفية كلية، تكون بدايتها رصد 
 
يبذله لربط أجزاء النص دلاليا، وذلك بالتدرج ف

ي المبدع له دور  
ي تجعل من النص متماسك الوحدات، فالمتلق 

العلامات الخفية الت 

ي الحكم على انسجام النصوص وترابطها خصوصا إذا كان ال
 
سياق الذي جاء فيه كبب  ف

وطا خاصة  اض أن ثمة  شر ، وهذا ما يدعو إلى افب  ي
النص بارزا ومعلوما لدى هذا المتلق 

ي الخطاب، منها أن يمتلك معارف وثقافات وأدوات تؤهله للقيام بهذا الدور، 
بمتلق 

ا من الخطابات بحاجة إلى إحالة فكر وإمعان للوصول إلى استخراج  لاسيما أن كثب 

ي تجعل العلاقات الخفية منه وحدة دلالية. العلاقات ا
 6لخفية الت 

ابطة لا تشكل جملة سليمة عند علماء  مثلما أن جملة من المورفيمات غب  المب 

ابطة لا تشكل نصا منسجما أيضا، لذلك اعتبر  كيب، فإن جملة من الجمل غب  المب  الب 

ي مجال نحو النص وعملوا 
 
على ضبط الآليات علماء النص الانسجام مفهوما مركزيا ف

ي النص على المستوى الدلالىي 
 
ي تحكمه إذا تشتغل آليات الانسجام ف

والقواني   الت 

 : ي
 والتداولىي وهي كالآت 

اك: 2-1  / مبدأ الإشر

ك   الواو حرف عطف يشر
ّ
كما يجري العطف بي   الكلمات كذلك بي   الجمل، ومعلوم أن

ي أن 
ي وحرف نسق يقتص  ي الحكم الإعراتر

 
ي مع الأول ف

يكون بي   سابة ولاحقة الثات 

 .7مناسبة وهو ما يسمى بالجهة الجامعة 

اك  ي مبدأ عاما على شكل قاعدة قال: " لا يتصور إشر
ولقد وضع عبد القاهر الجرجات 

اك فيه " ا بي     8بي   شيئي   حت  يكون هناك معت  يقع على ذلك الإشر اك يتم إمّ والإشر

 عنصرين متعاطفي   أو أكبر . 

اك بي   الع  ناصر: أ/ الإشر



 

يتم بعطف عنصرين غالبا ما تكون المسافة المعنوية بعيدة بينهما للوقوف على الجامع 

ئ القارئ لما لا ينتظره حرفيا، أي تستبعد المتوقع  بي   الاثني   وان هذه الطريقة تفاجر

  9وتحل محله غب  المتوقع فيكبر الغموض والمفارقات والجوامع الوهمية بي   العناصر. 

، مثال ذلك الفعل ي المعت 
 
ي   )ينهب( و )يمنح( متناظران نحويا لكنهما مختلفان ف

ي يسند إليه صفة محبوبة 
فالأوّل يسند الى المتكلم عنه صفة تبعده عن الآخرين، والثات 

ر الجمع بينهما.   فبي   هذين الفعلي   المتعاطفي   علاقة تضاد تبر

 : اك بي   الجملتي    ب/ الإشر

الصنف نفسه من الوقائع، ويمثل لها محمد  يجب أن تكون الجمل المتعاطفة دالة

" فالعلاقة بي    ي
ي "يصنع من قدميه نهارا ويستعب  حذاء الليل ثم ينتظر مالا يأت  خطاتر

ي الجملة الأولى 
 
ي ورود النهار ف

 
، الوهمىي ف الجملتي   فيها جامع وهمىي وجامع خيالىي

ي الأو
 
ي الثانية علاقة تضاد، أما الخيالىي فبوجود القدم ف

 
ي الثانية والليل ف

 
لى والحذاء ف

ي جملتي   متجاورتي   تتقوى العلاقة. 
 
 10ووجودهما ف

ي 
 
وجوب ان تكون الجمل المتعاطفة دالة على وقائع  فوحدة الحقل الدلالىي تتمثل ف

ادفة، فمثال التناقض:  ل تكون متناقضة او مب 
ّ
يطة أل منتمية لنفس الحقل الدلالىي شر

 ..هتان الجملتان لا تحققان حقلا دلاليا. عمر حزين وسعيد ومثال: عمر حزين وتعيس . 

 / العلاقات الدلالية: 2/2

ي داخله على عدة علاقات دلالية يستطيع القارئ من خلالها تحليله 
 
يحتوي كل نص ف

 وفهم مكنوناته. 

يعرّفها سعد مصلوح بأنها: " علاقات الاتصال بي   المفاهيم، وتحمل كل حلقة اتصال 

ترتبط به بأن تحمل عليه وصفا أو حكما، أو تحدد له  نوعا من التعيي   للمفهوم الذي

ي شكل روابط لغوية واضحة ظاهرا كما قد تكون أحيانا 
 
هيئة أو شكلا، وقد تتجلى ف

ي على النص، وب  ها يستطيع ان يوجد له مغزى ... 
 11علاقات ضمنية يضفيها المتلق 

 أنواع العلاقات الدلالية:       
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 ضافية المتكافئة: العلاقات الإ                   

ي أشكال سطحية مختلفة                             
 
 وتربط بي   مفهومي   ذوا دلالة واحدة غب  أنها ف

 العلاقات الإضافية المختلفة:                   

ي القضية الثانية إضافة                   
 
ي الفحوى، إلا أن ف

تربط بي   قضيتي   متماثلت 

 تختلف عن القضية الأولى وترتبط بها.         دلالية           

 تكون بي   قضيتي   إحداهما بديلة عن الأخرى.  العلاقة الإبدالية:                 

.  العلاقة التقابلية:                  تكون بي   قضيتي   متقابلتي   أو متضاربتي  

...  علاقة المقارنة:                 يقارن فيها بي   قضيتي   أو حدثي   أو فعلي  

 تشتمل على خبر مكمل لخبر آخرعلاقة المحتوى:               

كأن تجسد القضية الثانية موضوعا معينا لا يتجزأ عن                    علاقة الكل بالجزء:              

 الموضوع الأساس الذي تحمله القضية الأولى.       

ي لحدث علاقة المحيط أو الإطار:              
ي والمكات 

تتم بوصف الإطار الزمات 

 .  12معي  

 / موضوع الخطاب: 2/3

ي يقوم عليها مسار أفكاره، فهو يحدد باعتباره بؤرة الخطاب 
هو نواة مضمون النص الت 

ي 
ي ذهن المتلق 

 
ي توحده وتكوّن الفكرة العامة له، فالمعلومات او العناصر العالقة ف

الت 

ي تمثل موضوع الخطاب. بع
 د قراءته لنص معي   هي العناصر ذاتها الت 

ي 
 
ي تقييد موضوع الخطاب، ف

 
ح الباحثان "براون" و "يول" مفهومي   فعالي   ف واقب 

 ارتباطا بإطاره العام وهما: قاعدة الوجاهة وإطار الموضوع، هذا الأخب  
جعله أكبر

ي تنعكس على النص ب
ي الملاحم السياقية الت 

 
وصفه البناء الشكلىي الذي يتمثل يتمثل ف

فيه القول، وتستمد من داخل الخطاب نفسه او من السياق المادي، وللعلاقات 

ي العملية التواصلية، والأدوات الإشارية مثل )انا، أنت، 
 
القائمة على توزي    ع الأدوار ف



 

 13هنا، الآن..( لأنها تقع خارج النص. 

ل و ينظم ويصنف الإ  خبار الدلالىي للمتتاليات ككل تلك هي إذا فموضوع الخطاب يخب  

وظيفة موضوع الخطاب الذي يعد بنية دلالية وأداة إجرائية كما قال عنه محمد 

ي عملية تحليل النصوص. 
 
ي  بمعت  أنموضوع الخطاب بالغ الأهمية ف  خطاتر

 / البنية الكلية: 2/4

ا لقضية ما  ى أنها تمثيل دلالىي إمّ د "فان ديك" مفهوم البنية الكبر
ّ
او لمجموعة من  يحد

ي البنية الموضوعية للنص،" وهي 
 
القضايا، أو للخطاب بأكمله، كما أنها كاملة وحافظة ف

 14تتسم بدرجة من الانسجام والتماسك الذي يحمل طبيعة دلالية."

         : ي
 
ى فتتمثل ف ا عن الوظائف المنوطة بالبنية الكبر  أمّ

النصوص من خلال انسجام البنيات  الربط بي   أجزاء النص الواحد، أو بي   فقرات-1

 الصغرى المكونة لها. 

ى الشاملة على تقديم مختصرات وتلخيصات للنصوص من خلال -2 تعمل البنية الكبر

ي الحذف والاستبدال. 
 عملت 

ى القارئ على إنتاج نص جديد يحتوي على علاقات خاصة -3 تساعد البنية الكبر

فهمه الخاص، وذلك من خلال بالنص الأصلىي فيشكل له موضوعا معينا وفقا ل

ممارسته لعمليات استدلالية للنص، فيعيد بناء معلومات جديدة انطلاقا مما هو 

 . ي النص الأصلىي
 
 15موجود ف

 / التغريض: 2/5

ي  16يعرفه "براون" و"يول": "بأنه نقطة بداية قول ما"
 
ويقوم التغريض بالبحث ف

ي تربط موضوع الخطاب بعنوانه، ذلك أن ا
ية ممكنة العلاقة الت  لعنوان وسيلة تعبب 

عن الموضوع وأداة قوية للتغريض، والطريقة المثلى حسب وجهة نظر الدارسي   هي 

ي عنوان النص نتوقع 
 
اعتباره وسيلة قوية للتغريض، لأننا نجد اسم شخص ما مغرضا ف

ء  أن يكون ذلك الشخص هو الموضوع، فالعنوان يقدم وظيفة إدراكية هامة تهي
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ي لبناء 
تفسب  للنص أو ما يخبر به النص، ومن هذا المنطلق يمكن أن يعد المتلق 

ها ويمنح  ى..فهو يساعد على تنشيط الذاكرة وتحفب   العنوان جزءا من البنية الكبر

القارئ فرصة تذكر مضمون النص، واستحضار المعارف المتصلة به، ويتم التغريض 

لمحيل إليه، تكرير جزء بطرق متعددة منها " تكرير اسم الشخص واستعمال الضمب  ا

من اسمه لاستعمال ظرف الزمان يخدم خاصية من خصائصه، أو تحديد دور من 

ة زمنية"  ي فب 
 
 16أدواره ف

ل الخطاب على توضيح وفهم مقصوده وعلى هذا 
ّ
فهذه الطرق تساعد القارئ أو محل

الأساس التغريض يربط بي   عنوان وموضوع الخطاب، ويجعل الخطاب متماسكا 

 .عموديا

 /المعرفة الخلفية: 2/6

ي عند تحليله نصا ما إلى استخدام ما يملكه عنده من معارف 
يسعى القارئ او المتلق 

ومعلومات سابقة له، فهو حي   يواجه خطابا ما لا يواجهه وهو فارغ الوفاض إنما 

ي يستطيع أن يفكك 
 
ي بمخزونه الفكري والثقاف

يستعي   بتجاربه السابقة،" فالمتلق 

ي به ذلك إلى التعرف على دلالاتها وفهم ويؤوّل 
ّ
لة، مما يؤد المفردات المخب  

ارات الأدبية 17معانيها" ا بالتيّ ، فالقارئ الذي يواجه نصا حديثا مثلا عليه أن يكون ملمّ

ي القصيدة، كل 
 
ات المحدثة على مسوى الشكل والمضمون ف والنقدية الحديثة، والتغب 

ي 
ي الذي يقرأ به القارئ نصه.  هذا يعتبر زاد يشكل الإطار الذهت 

 
 والمعرف

فالمعرفة الخلفية تساعد القارئ أو المستمع على فهم دلالات النصوص ومعانيها 

ي اكتسبها سابقا، ومحاولة ربطها بالنص أو 
وذلك من خلال ملوماته ومعارفه الت 

 الخطاب الذي يواجهه. 

 / السياق: 2/7

ايدا منذ بدايات الس ي فهم النص ، أولى اللغويون اهتماما مب  
 
بعينات بدور السياق ف

ث" الذي قامت مدرسته على أساس المعت  والمعت  عندهم كما  أبرزهم عالم اللغة "فب 

 من خلال تنسق الوحدة اللغوية وخلص إلى تحديد المعت  
ّ
صّرح: " لا يكشف إلّ

وط الآتية:   يتوقث على الشر



 

 حويا. تحليل السياق اللغوي صوتيا وحرفيا ولغويا ومعجميا ون-

 بيان شخصية المتكلم والمخاطب. -

كه الكلام. -  بيان نوع الأثر الذي يب 

 18بيان نوع الأثر للوظيفة الكلامية" -

 : ي رأي اللغوي "هايمس" أن عناصر السياق قابلة للتصنيف إلى ما يلىي
 
 ف

 )المرسِل(: اي المتكلم او الكاتب الذي يحدث القول. -
ّ
 الباث

ي )المرسَل إليه(: -
 ويستمع ويستقبل القولالمتلق 

ّ ي السامع أو القارئ الذي يتلق 
 ويعت 

- . ي تحديد معت  الحدث الكلامي
 
: إذ وجودهم يساهم ف  المستمعي  

 الموضوع )الرسالة(: وهو محور الحديث-

ي للحدث-
ي والمكات 

 الظرف: ويقصد به الظرف الزمات 

يولوجية لل- ي للاطراف المشاركة: أي العلاقات الفب  
متفاعلي   كتقاسيم الوضع الجسمات 

 الوجه والإشارات والإيماءات. 

ي الحدث الكلامي -
 
ي تم بها التواصل بي   الأطراف المشاركة ف

القناة: أي الكيفية الت 

 لفظا، كتابة، إشارة. 

 الشفرة المستعملة: وهي اللغة أو اللهجة او الأسلوب المستعمل. -

ضمن داخله نمطا صيغة الرسالة: أي طبيعة الحدث التواصلىي الذي يمكن ان ن-

الغرض: وهو ما كانت تنوي الأطراف المشاركة التوصل إليه كنتيجة –خطابيا معينا 

 للحدث الكلامي 

ل الخطاب أن 
ّ
ي فهمه، وعلى محل

 
ي عملية خلق النص كما تساهم ف

 
كلها عناصر تسهم ف

ي معرفة الحدث التواصلىي . 
 
وري ف  يختار منها ما هو صر 

 : وقد قسم اللسانيون السياقات إلى
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ي النص ذاته بجميع مستوياته اللغوية، وكينوناتها 
 
أ/ سياقات لغوية )مقالية(: متمثلة ف

ي السلسلة 
 
 بعلاقتها مع الكلمات الأخرى ف

ّ
د إلّ

ّ
النصية، إذ أن معت  الكلمة لا يتحد

ي السياق، فهو الذي 
 
ك معها ف ي تشب 

الكلامية وموقعها من ما يجاورها من الكلمات الت 

 
ّ

ي استعمالها.  من خلاله تتجلى
 
 19دلالة الكلمة ف

ي ينجز 
ب/ سياقات غب  لغوية )مقامية(: هي ظروف النص وملابساته الخارجية الت 

 ضمنها النص . 

إذا فالتماسك النصّي مرتبط ارتباطا وثيقا بالسياقات المختلفة، سواء الداخلية أو 

ة.  ها من أدوات التماسك لتحقيق النصيّ ك وتتضافر مع غب   الخارجية تشب 

 

 : ي
 الجانب التطبيق 

 قصيدة الذبيح الصاعد لشاعر الثورة الجزائري "مفدي زكرياء" )المقطع الأوّل(

 قام يختال كالمسيح وئيدا***يتهادى نشوان يتلو النشيدا

 باسم الثغر كالملائك، أو كالط***فل، يستقبل الصباح الجديدا

ي الخلودا  شامخا أنفه، جلالا وتيها***رافعا رأسه، يناجر

ي خلاخل زغردت تم***لأن لحنها الفضاء البعيدا
 
 رافلا ف

ي الصعودا
 حالما كالكليم كلمه المجد***فشد الحبال يبعى 

ي الكون عيدا
 
ي ليلة القد***ر سلاما يشع ف

 
 وتسام كالروح ف

 السماء يرجو المزيدا
 
 وامتطى مذبح البطولة، مع***راجا وواف

ن يتلو..***كلمات الهدى 
ّ
 ويدعو الرقوداوتعالى مثل المؤذ

 صرخة ترجف العوالم منها***ونداء مص  يهزّ الوجودا

ي فلست أخشر حديدا"
ي فلست أخشر حبالا***واصلبوت 

 "اشنقوت 



 

**دي ولا تلثم، فلست حقودا"
ّ
اك جلّ  "وامتثل سافرا محيّ

ي سعيدا" ي ما أنت قاض***أنا راض إن عاش شعتر
 
 "واقض يا موت ف

 فالجزائر تحيا***حرّة 
ّ
ة لن تبيدا""أنا إن مت

ّ
 20مستقل

 / خلفية القصيدة: 1

ي الزنزانة رقم تسعة )
 
ي سجن "بربروس" ف

 
ي 9نظمت هذه القصيدة ف

ي الهزي    ع الثات 
 
( ، ف

ي الجزائر البطل 
 
ن المقصلة ف

ّ
من الليل أثناء تنفيذ حكم الإعدام على اوّل شهيد دش

 م. 1956جوان )يونيو( العام  18"أحمد زبانة"، وذلك ليلة 

ي أخذ بها " أحمد زبانة"  تطرّق      
ي بداية قصيدته إلى رسم الصورة الت 

 
مفدي زكريا ف

ي مشيته كالمسيح وإشعاعه 
 
لينفذ فيه حكم الإعدام، ليبلغ المقصلة وهو يختال ف

هق روحه بعد  م إلى المقصلة لب  
ّ
ث عن رجل تقد

ّ
بالمرح والحبور، وكأنه لا يتحد

ما عن إنسان يعيش لحظات كلها سعا
ّ
دة ونشوة، فهو لا يرهب الموت لحظات، وإن

الذي يراه منتصبا أمامه على بعد خطوات، بل إنه فخور بتلك النهاية ، سعيد بذلك 

ي سبيله، فالموت عنده يقضة وابتداء 
 
المصب  لأنه يعرف قداسة مبدئه الذي يموت ف

 لبعث جديد يتسم بالصلابة والتطهب  والخلاص يعتمد على المواجهة لا الانسحاب. 

ي القصيدة: / آليّ 2
 
 ات الانسجام ف

اك: 2/1  / مبدأ الإشر

ي النصّ أن   
 
. نجد ف اك ما بي   عنصرين متعاطفي   أو جملتي   متعاطفتي   يتم الإشر

العطف بي   العنصرين غالبا ما تكون المسافة المعنوية بينهما بعيدة، وذلك بالوقوف 

ي القصيدة نجد: 
، فق   على الجامع بي   الاثني  

ي مقوّم هنالرّوح والملائكة: 
 
كان ف ا نحن أمام اسمي   أحدهما خاص والآخر عام، يشب 

يل( عليه السلام والملائكة يدلّ على جموع الملائكة،  الملائكة فالرّوح هو اسم )جبر

 وعليه فالعلاقة بي   الاثني   هي علاقة اتصال. 

 /العلاقات: 2/2



114 

 

 

 

 

 

ي عمايّ 
 
ف ي النصّ لها الأثر الأكبر

 
 العلاقات الدلالية المبنية ف

ّ
ة الانسجام النصّي من تعد

خلال تحقيقه مبدأ الاستمرارية الدلالية ومن خلال هذا سوف نتناول أنواع العلاقات 

 الآتية: 

ي عدة مواضع من القصيدة  أ/الإجمال والتفصيل: 
 
تظهر علاقة الإجمال والتفصيل ف

 منها: 

 الإجمال: قام يختال كالمسيح وئيدا.... 

ي خلاخل، التفصيل: باسم الثغر، كالملائك، كالط
 
فل، شامخا انفه، رافعا رأسه، رافلا ف

 حالم كالكليم.. 

ي مشيته ثم 
 
ي مطلع القصيدة أنه جاء مجملا، فقد ذكر زبانة وهو يختال ف

 
نلاحظ ف

جاءت الأبيات الموالية لتفصّل هذا المجمل من خلال ذكر صفات الشهيد والتفصيل 

 جاعته أثناء قيامه للمقصلة. فيها بالتشبيهات والرموز لتبيان صورة البطل وهيبته وش

ط والجواب:  ي قوله: ب/الشر
 
ي البيت الأخب  ف

 
 استخدم ف

ي موت 
طه )فالجزائر تحيا( ...فموته لا يعت  ط، وجواب شر ( جملة الشر

ّ
أنا )إن مت

 الجزائر

ي قوله: 
 
 وأيضا ف

 21وإذا الشعب داهمته الرزايا***هب مستصرخا وعاف الركودا

  السدوداوإذا الشعب غازلته 
ّ
ي نيلها يدك

 
***هام ف ي

 22الأمات 

( وجواب  ي
ي )إذا الشعب داهمته الرزايا(، )إذا الشعب غازلته الأمات 

 
ط ف نجد الشر

ط )إذا(.   السدودا(، وأداة الشر
ّ
ط  )هبّ مستصرخا وعاف الركودا(، )يدك  الشر

 ج/ علاقة العموم والخصوص: 

ي النص من أفكار يمكن ان نعتبر عنوان القصيدة )الذبيح الصاعد( عموم
 
ا وما يدور ف

ي تخصيصا له، فمن خلال العنوان نعرف بأن هذا الذبيح كان لا يهاب الموت 
ومعات 



 

وأقبل صاعدا مقداما، وهذا ما وجدناه من خلال قراءتنا للقصيدة، وتصوير هذا البطل 

وذكر صفاته  وتفاصيله على ما أقدم عليه أثناء إعدامه فكان باسما، مختالا، امخا، 

ديه وقهرهمم
ّ
ة حرّة مواجها عدوّه وجلّ

ّ
 ستعدا للتضحية بنفسه من أجل بلاد مستقل

بهاته البسالة وثقته بنفسه واطمئنانه ونشوته وصموده أمامه، فكان بذلك مثالا لكل  

رهم به واندفاعهم للثورة وتحرير الوطن. 
ّ
ي البلاد وتأث

 
 من ف

 /موضوع الخطاب: 2/3

الصاعد" كانت مرآة عاكسة للشهيد أحمد زبانة  هذه القصيدة المعنونة ب" الذبيح

حي   إقدامه للمقصلة، وتصويره لما عاه الشاعر وزميله زبانة إبان الثورة من مرارة 

 الاحتلال واغتصاب الأرض. 

ولأن زبانة كان يعانق حياة أخرى ولان الرجل كان بي   يدي خالقة كانت صورة الإنسان 

ده أقوى من
ّ
م الخانق، صور جعلت  المظلوم المقهور تحت جلّ

ّ
د الملث

ّ
هذا الجلّ

ث عن الثورة المجيدة وعن أبنائها وما قاموا به 
ّ
ي الرّؤيا بحيث تحد

"مفدي" إنسات 

ي وجه العدو وتلقي   فرنسا درسا. 
 
 لتحرير البلاد و الصمود ف

 العدو، وعدم 
ّ
ث عن معاناة الجزائريي   وكيف يقومون لصد

ّ
ي مقطع آخر يتحد

 
وف

ي وجهه والصمود ورفض رضاهم بالعيش كعبي
 
د وجياع ومواجهة الاستعمار والوقوف ف

 الهزيمة والخشان. 

ّ الشاعر عن موقف الجزائريي   من الاستعمار وجعل زبانة 
ي المقطع الأخب  يعبر

 
وف

ي البطولة والاستشهاد وتلقي   فرنسا درسا، والإقبال على النصر والفوز 
 
مثلهم ف

 وإصرارهم على القتال حت  النهاية. 

خلال هذه المواضيع الجزئية لكل مقطع فإن مدار الموضوع فيها هو البطل  فمن

ي شجاعته وصموده. 
 
ل كل الجزائريي   ويصبح مثلهم الأعلى ف

ّ
 )أحمد زبانة( يمث

ث عن الشهيد" أحمد زبانة" / التغريض: 2/4
ّ
القصيدة من بدايتها إلى نهايتها تتحد

ي وشجاعته كما يظهر لنا التغريض أيضا باستخدام ظ
رف الزمان، وهو زمن الماض 

ي 
 
ل ف

ّ
ي الفعال )قام، امتطى، تعالى..( وكذلك استعمال ضمب  محيل إليه، يتمث

 
الظاهر ف
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 ضمب  الغائب )الهاء(

مه..(، والضمب  المستب  )امتطى، تعالى..(، واستعمال الضمائر 
ّ
ي قوله )انفه، رأسه،  كل

 
ف

( ،)
ّ
نحن ثرنا(، وكذا استخدام المنفصلة للإحالة المستمدة للذات ) أنا غن مت

، ارو..( ة ) اقض، اجعلىي
ّ
 الضمائر المتصل

ال يعمل على غعانة القارئ وتسهيل عملية  ا سبق نجد ان التغريض مبدا ذو دور فعّ ممّ

فهم النصّ له، واكتشاف معانيه وبالتالىي فالقصيدة منسجمة بتغريض الشاعر من 

ف الزمان والضمب  المحيل إليه خلال العنوان الذي اختاره لها، كذا  ومن خلال ظر 

 والضمائر المنفصلة. 

 / المعرفة الخلفية: 2/5

ي تكسب  العاقة بي   
 
ي تساهم ف

ات الانسجام الت  ة من آليّ المعرفة الخفية او السابقة آليّ

 القارئ والنصّ. 

 : ي
 
 أ/الأفق القرآن

ي قصيدة )الذبيح الصاعد( من خلال الألفاظ والمفردات 
 
ي ف

 الأفق القرآت 
ّ

 يتجلى

ي تعتبر زادا معرفيا وأدبيا نهل منه الشاعر
ي المتضمنة فيها، والت 

 والمعات 

ي القصيدة: 
 
 ف"مفدي زكرياء" معروف بنشأته الدينية المحضة، نجد ف

ي قوله: )حالما كالكليم كلمه 
 
ة المسيح، وسيدنا آدم وموسى عليهما السلام ف شخصيّ

 المجد(

م–كما استحصر  شخص الرسول 
ّ
 الله عليه وسل

ّ
ي قوله:  -صلى

 
 ف

 السماء يرجو المزيدا
 
 23وامتطى مذبح البطولة معراجا***وواف

 و الألفاظ: )الخلود، حواه، الملائكة، الرذوح، الإله..(

 : اث الإسلامي  ب/ أفق الت 

ي كمادة  وتر ين الأيّ
ّ
اثية أعلام التاري    خ الإسلامي مثل: شخصية صلاح الد

من الرّموز الب 



 

ين ليسفر عن تصويرية ح
ّ
ي صلاح الد

 ان يأت 
ّ
ه مهما طال ليل العذاب لابد

ّ
ي   أقرّ بأن

ي قوله: 
 
 وجه الصبح، ف

، الصليب الحقودا ي
ين***فاستصرج 

ّ
 24سوف لا يعدم الهلال الد

 / السياق: 2/5

وط  ي إنتاج النصّ وفهمه، فالظروف الخارجية المحيطة والشر
 
السياق هو العمدة ف

ي تصنع 
: الإنتاجية هي الت  ي

لت عناصر السياق كالآت 
ّ
ي القصيدة تمث

 
 النص، وف

ي إنتاج الخطاب، فصاحب القصيدة هو الشاعر  أ/ المرسِل: 
 
وهو الذات المحورية ف

 الذي عايش الثورة، فبدأ يشيد بتاريخها ومنجزاتها، كما أشاد بالبطل "أحمد زبانة"... 

ي قوله: 
 
م ف

ّ
ي استعمال ضمب  المتكل

 
 نرى تجسيد ذات الشاعر  ف

 25ن ثرنا، فلات حي   رجوع***أو ننال استقلالنا المنشودانح

ي السموات قد حفظنا العهودا
 
 26يا زبانا أبلغ رفاقك عنا***ف

ي ب/المرسل إليه: 
 
ل ف

ّ
ي القصيدة تمث

 
رف الآخرالذي يوجّه إليه الخطاب ، وف

ّ
هو الط

ي أبناء الجزائر بمجموعها شبابا وشيوخا وأطفالا، فعليه أن يستيقظ ليقوم بدور 
 
ه ف

ي مواجها العدوّ وتحرير البلاد، والقارئ للقصيدة من علماء ومثقفي   
 
مواجهة العدوّ ف

دين حسب درجة وعيهم، 
ّ
ي   متعد

ّ
ة، إذن فالقصيدة قد صنعت متلق خاصّة وعامّ

ي للعدوّ والنهوض بالأمّة. 
ّ
ي التصد

 
 ودورهم ف

ي قصيدته فتكون خطابا يج/الرسالة: 
 
وجه المرسل إلى الموضوع الذي يتناوله الشاعر ف

 المرسل إليه. 

ة والتداولية ما يجعلها  لاليّ
ّ
فقصيدة "الذبيح الصاعد" تملك من المقوّمات اللغوية والد

ر على أحداث عملية التواصل، فموضوع القصيدة رسم صورة " أحمد 
ّ
ة تتوف رسالة حيّ

قوتها، زبانة" ومعاناته وإصراره على تحرير البلاد وصموده وشجاعته، وتوظيف الثورة و 

لت المقاطع توظيف الألفاظ والمفردات الدينية حت  ينسجم النضّ مع سياقه 
ّ
وتخل

 .. ي
ي والتاريخ 

 
 الثقاف
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 : ي
 
 د/ الإطار الزمكان

جوان  18بالنسبة للزمان : ليلة تنفيذ حكم الإعدام على الشهيد "أحمد زبانة" يوم 

1956 

 ا
ّ
ي القاعة التاسعة، بحكم أن

 
ي سجن بربروس ف

 
لشاعر عاش التجربة وكان أما المكان: ف

زميلا للشهيد وسجينا هو الآخر بذات السجن، فكان شاهد العيان الذي نقل لنا 

 الصورة والأحداث كما وقعت. 

 ه/ أنواع السياقات: 

، الحرار، الشهيد، شعاليل، الجماجم..(  السياق اللغوي: الألفاظ )الملائك، محنكي  

ي قصيده من خلال التصوير للبطل ساعدت الشاعر على إيصال ما يرمي إليه الشاع
 
ر ف

 ومعاناة الشعب الجزائري إبان الثورة وتوظيفه للرموز. 

 السياق غب  اللغوي: 

ا جعله ينظم قصيدة -1 ي السجن وانفعاله ممّ
 
: تأثر الشاعر بزميله ف ي

السياق العاطق 

 للإفتخار به. 

ي السجن وتحت التعذيب، فعاش -2
 
التجربة سياق الموقف: كان الشاعر مع زميله ف

ها .   الشعرية بحذافب 

ة تاريخية -3 ي فب 
 
ى ، ف : نظمت هذه القصيدة أثناء ثورة التحرير الكبر ي

السياق التاريخ 

 .. ي
ات 
ّ
ي تاري    خ الجزائر يشهد لها القاضي والد

 
 مهمة و فارقة ف

ّ
 جد

 خاتمة: 

ه 
ّ
ي هذه الورقة البحثية نستنتج أن للإنسجام مفاهيم متعددة، وأن

 
من خلال دراستنا ف

ات الدلالية، وأن العلاقات الدلالية على اختلافها يح دث عن طريق مجموعة من الآليّ

ي الربط بي   عناصر النص والتعبب  عن مقاصد الشاعر، و 
 
تعمل على تحقيق الانسجام ف

ي 
ّ

ّ  لنا مدى تجلى قمنا بإسقاط  هذه الآليات على نموذج شعري ثوري جزائري، تبي 

ي النصّ وتحقيق دلالته. 
 
 .الانسجام ف



 

 قائمة المراجع 

 .(. دلائل الإعجاز. لبنان: دار المعرفة1978الجعفري، عبد القاهر. )

 .(. لسانيات النص: المفاهيم والاتجاهات. القاهرة: لونغمان للنشر 1997بهياري، سعد حسن. )

ي العلاقة بي   البنية والدلالة. القاهرة: 1999بهياري، سعد حسن. )
 
مكتبة زهرة (. دراسات لغوية تطبيقية ف

ي 
 
ف  .الشر

(. الرياض: جامعة الملك 1997براون، و. و يول، ي. ) ي ومنب  الطريكي
(. تحليل الخطاب )ترجمة محمد الزليت 

 .سعود

اث )طبعة أولى(. القاهرة: دار غريب للطباعة1998دارويش، أحمد. )  .(. دراسة الأسلوب بي   المعاصر والب 

ي رواية سمركند لأمي   معلوف: دراسة تحليلية. جامعة (. التماسك وا2009خواندو، لاميا شناف. )
 
لوئام ف

 .قسنطينة، كلية الآداب

(. تحليل الخطاب الشعري: ازدواجية التماسك والوئام )طبعة أولى(. الأردن: 2006خلف الله، فتخي رزق. )
 .دار أزمانا

، محمد. ) ي  .(. المغرب(. لسانيات النص: مدخل إلى وئام الخطاب )الطبعة الثانية2006خضاتر

، محمد. ) ي  .(. المغرب266(. لسانيات النص: مدخل إلى وئام الخطاب )الصفحة 2006خضاتر

ي قصيدة ما قبل الإسلام. مجلة فصول، 1991مصلوح، سعد. )
 
(. نحو قواعد عجمية للنص الشعري: قراءة ف

10(1 ،)268. 

 .النص. القاهرة: الهيئة العامة للكتاب(. البديع بي   البلاغة العربية ولغويات 1998عبد المجيد، جميل. )

ي 1998عبد الرحمن، طه. ) ي العرتر
 
ان )طبعة أولى(. لبنان/المغرب: المركز الثقاف  .(. اللسان والمب  

 .(. بلاغة الخطاب وعلم النص، الكويت: عالم المعرفة1992فضل، صلاح. )

، محمد. ) ي  .(. المغرب61(. لسانيات النص: مدخل إلى وئام الخطاب )الصفحة 2006خاتتر

ي النظرية النحوية: أساسيات نحو النص )المجلد 2001شوش، محمد. )
 
(. 2(. أسس تحليل الخطاب ف

 .جامعة منوبة، تونس

 .(. الدلالة )الطبعة الثانية(. القاهرة: عالم الكتب1998عمر، أحمد مختار. )

بهياري(. القاهرة: دار (. علم النص: مقدمة متعددة التخصصات )ترجمة سعد حسن ال2001فان دايك. )
 .الكتاب

 .(. الشعلة المقدسة )الطبعة الرابعة(. الجزائر: مطبعة مؤفم2001زكريا، مفدي. )

 .. الجزائر: مطبعة مؤفم15(. الشعلة المقدسة، ص. 2001زكريا، مفدي. )

 .. الجزائر: مطبعة مؤفم16(. الشعلة المقدسة، ص. 2001زكريا، مفدي. )
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 .. الجزائر: مطبعة مؤفم10/18الشعلة المقدسة، ص. (. 2001زكريا، مفدي. )

 .. الجزائر: مطبعة مؤفم17(. الشعلة المقدسة، ص. 2001زكريا، مفدي. )

 .. الجزائر: مطبعة مؤفم11(. الشعلة المقدسة، ص. 2001زكريا، مفدي. )

، صبخي إبراهيم. ) ي
 .اهرة: مطبعة قبة(. علم النص بي   النظرية والتطبيق )الطبعة الأولى(. الق2000الفق 

 


